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O TRABALHO MANUAL FEMININO COMO PRATICA DE CUIDADO:
(RE)PRODUZIR E RESISTIR PELA ARTE BORDADA

Monica Ferreira Cassana®

Solange Mittmann?

Neste texto, apresentamos alguns apontamentos sobre o trabalho manual feminino e, mais
especificamente, o bordado produzido por mulheres. Partimos da discussdo sobre esse objeto de estudo
pelo discurso feminista, que debate a divisdo social do trabalho e a significacdo do trabalho de cuidado. E
consideramos seu transito do lar a rua, e do campo dos oficios ao campo das artes. Por fim, mobilizamos as
no¢cbes de metafora e metonimia na abordagem do bordado feminino e observamos duas obras da artista

Rosana Palazyan, em que cenas de violéncia sao retratadas com bordado sobre travesseiros de cetim.

Para tratar do trabalho feminino, é preciso lembrar que é a formacdo ideolégica patriarcal que
consolida saberes sobre a mulher, sobre as relagBes sociais, bem como sobre a divisdo do trabalho. Como
afirmamos em outro momento (Mittmann; Cassana, 2023), a formacédo ideol6gica patriarcal imp&e, através
de diferentes formagfes discursivas, a reproducdo de discursos machistas, miséginos e heteronormativos
nas mais diversas esferas sociais, fornecendo evidéncias sobre o que é uma mulher e sobre as praticas de
mulheres. Nesse ambito, os trabalhos das mulheres — tanto aqueles de sobrevivéncia ou de promogéo
individual, como aqueles que respondem as aspiracdes coletivas — sdo permeados pelo sentido do cuidado
(Safioti, 2015), como se esse sentido fizesse parte da natureza fisica da mulher e, portanto, marcasse

necessariamente os lugares, as posi¢des e as praticas da mulher na sociedade.

Movimentos feministas contemporaneos tém denunciado a superexploracao do trabalho de cuidado
pelo mundo capitalista. Se os custos da reproducéo da forca de trabalho sdo contados apenas a partir do
consumo dos produtos necessarios a manutencao e reproducao dos/as trabalhadores/as, todo trabalho
investido no cuidado, na producéo da alimentag&o, na organizacdo e manutencéo do espac¢o de convivéncia
familiar esta fora da conta que configura a mais-valia e, portanto, que mede o grau do lucro na exploragdo

capitalista (Avila; Ferreira, 2020, p. 119).

S&do nessas condicBes que os trabalhos manuais das mulheres — como costura, croché, tricé e
bordado, por exemplo, sé para ficar no &mbito das linhas — s&@o significados como trabalhos de cuidado, e
por vezes sao situados em um ndo lugar entre um sub-oficio e uma sub-arte. As produc¢des resultantes dos
trabalhos manuais de mulheres trazem uma meméria que as vincula a uma espécie de complemento as

tarefas rotineiras do lar: como um trabalho feito no fim do dia, depois de todas as outras tarefas, no
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momento destinado ao “descanso”. Uma memoaria que reporta ao cuidado da familia e da casa, que o

associa a beleza e a harmonia.

Nessa memoria, os trabalhos manuais sdo significados também como indicio de asseio e saude,
pois é preciso cuidar de si para reproduzir bem, cuidar da familia para que os/as novos/as trabalhadores/as
crescam fortes e aptos ao mercado explorador, e cuidar do homem para produzir melhor. Todas essas
formas de controle estdo presentes na exigéncia de capricho nos trabalhos manuais produzidos por

mulheres: o recato, a beleza, a coesao, a harmonia.

O téxtil, por muito tempo, foi — e continua sendo — considerado como o0 material mais apropriado ao
corpo feminino, e o bordado, como o trabalho manual exemplar: “A percepc¢ao social de que os objetos
realizados em tecidos eram, ‘por sua natureza’, frutos de atividades de mulheres e apropriados aos recintos
domésticos era por demais difundida e arraigada, a ponto de penetrar inadvertidamente, e por isso mesmo
com forga, as crengas e praticas em vigor nos campos artisticos.” (Siminoni, 2010, p. 8) Com isso, &
associado ao amadorismo e a domesticidade, afastado do ambito dos altos oficios e das altas artes. E esse

saber técnico e artistico, por ser feminino, é considerado de menor valor ou mesmo esquecido e

invisibilizado, limitando as pequenas rodas de mulheres, no &mbito das quatro paredes.

Quando essas producdes transpassam os limites do lar e entram no ambito dos oficios para
produgdo de renda, sua remuneragao € tida, em geral, como um “complemento” da renda familiar, ou seja,
ndo sdo categorizadas como trabalho legitimo, mas como um apéndice das tarefas domésticas, de valor
simbodlico inferior as outras rendas, mesmo que o resultado financeiro da venda venha a ser superior a
renda do homem. Sua associagdo com o ambito doméstico coloca-o como "marginal”, desconsiderado da
l6gica produtiva de mercado. E assim que o bordado, quando é trabalho manual feminino, tem sido

significado.

Como trabalho manual, o bordado feminino traz esse resquicio de significagéo junto a lembranca de
gue héa ali um corpo que trabalha e saberes que passam de mulher a mulher, de geragcédo a geragcédo, com
movimentos ora de reproducéo ora de desvio. Nesse sentido, podemos observar o bordado feminino sob o

angulo da metonimia e da metéafora.

O trabalho manual, como performance, produz a inscricdo do corpo da mulher na peca
confeccionada. A peca bordada traz em si “um pré-construido sobre a presenca do trabalho manual, ou
seja, metonimia do corpo que deixa vestigio no bordado, como uma continuidade, uma extensao de si”
(Mittmann; Rosa, 2021, p. 211). Uma inscricdo que € também social, ou seja, um resquicio da coletividade a
qgual a bordadeira pertence, com suas condi¢Bes de existéncia, seu lugar social, sua posi¢do-sujeito. O
trabalho bordado € metonimico na medida em que corpo e linguagem sustentam a produc¢édo, a reproducao,
a articulacdo, mas também a fragmentacdo e a possibilidade de ruptura. No trabalho manual, a mulher
articula, na rede significante, sua posi¢cdo na histéria, e inscreve um saber que além de reproduzir uma

pratica coletiva e historica, pode também imprimir uma autoria e uma nova ordem significante.
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Por isso, a pecga bordada é também metaférica, “apontando para a emergéncia de outros sentidos,
com deslocamentos e ressignificacdes” (Mittmann; Rosa, 2021, p. 206). Ao bordar, a mulher, como sujeito —
suporte e efeito do discurso — desdobra significados, trabalha a partir de sua relagdo singular e Ginica com o
trabalho criativo, afinal o bordado se materializa como uma interpretagdo do mundo, a partir da execucéo de
cada traco. No ato de bordar, o sujeito mulher enlaca e desenlaca redes de significantes, propde, em novos
enlaces, sentidos outros, que nao se repetem. Na execucdo do bordado enquanto metafora, o sujeito
mulher ressignifica, transforma os sentidos. Assim, podemos dizer que, nessa confec¢cdo manual de novos
objetos bordados, ocorre o que Pécheux descreve como o jogo da metafora: “sob o ‘mesmo’ da
materialidade da palavra abre-se entdo o jogo da metafora, como outra possibilidade de articulagdo
discursiva... Uma espécie de repeticdo vertical, em que a propria meméria esburaca-se, perfura-se antes de
desdobrar-se em parafrase” (Pécheux, [1983] 2010, p. 53).

Com o gesto performatico da bordadeira — a partir dos saberes de sua comunidade —, o bordado se
desdobra, recupera e transforma os sentidos abrigados em diferentes formacdes discursivas. Provoca,
entdo, a ressignificacdo, o trabalho da interpretacdo no batimento histérico. Se, conforme Pécheux ([1978]
2009, p. 277), “uma palavra por outra’ € a definicdo da metéfora, mas é também o ponto em que o ritual se
estilhaca no lapso", podemos afirmar que o bordado, como metéafora, é a possibilidade de producdo do
diferente, do novo, do impensado. Dessa forma, tomamos o trabalho do bordado como essa outra
possibilidade de articulacdo discursiva, uma vez que os discursos podem ser ressignificados, de acordo

com a posi¢ao que a mulher que borda assume.

Embora o bordado seja constitutivamente um trabalho estético, dificilmente entra no ambito das
artes, sendo, algumas vezes, designado como arte popular, artesanato, mas geralmente como nao arte,
trabalhinho manual, utilitario. Quando finalmente entra no sistema das artes, passa a ser enquadrado na
categoria de arte baixa, arte menor, arte decorativa. Somente enfrentando muita resisténcia é que chega a
ser encaixado entre as belas artes, mas sempre como exce¢do e geralmente com o respaldo de outras
produc8es autorais que garantam a qualificacdo de artista a quem produz. O trabalho manual é significado
pela oposicdo ao trabalho intelectual de base eurocéntrica. Os saberes, as técnicas e a memoéria —
sobretudo quando vindas da ancestralidade feminina — sdo tidos como menores nas culturas patriarcais e

elitistas.

Assim, os discursos produzidos no sistema das artes exercem a contencdo dos sentidos sobre
obras de arte, afastando o bordado do sentido de “arte” que circula nos espagos destinados a valida-la. O
bordado continua sendo significado como uma lembranga do trabalho de cuidado, destinado ao lar, ndo as
galerias de arte. Como uma marca presente ao longo do tempo, que funciona como uma heranga, um efeito
da transmisséo de sentidos entre geracdes, o bordado parece destinado, nesses discursos, ao avesso da

contradicdo e do rompimento com o estabelecido.

E interessante observar que, quando os objetos de produgdo manual entram no sistema da arte
contemporanea, esse capricho exigido do bordado a partir da memoria do cuidado perde valor, pois 0s
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objetos e os processos de sua producdo séo significados de outras formas, como ruptura, questionamento,
denuncia, originalidade autoral. Na arte contemporanea, a estética ndo € vinculada ao belo ou a precisao,
mas ao impacto possivel. E o caso, por exemplo, das producdes de artistas como Rosana Palazyan, que
borda a crueza de cenas de violéncia em pecas do cotidiano que reproduzem delicadeza, como fita,
lencinhos e travesseiro de cetim; Luiza Romao, que, em sua obra Sangria, borda fotos de partes do préprio
corpo com linha grossa vermelha e objetos metalicos; Heloisa Marques, que em Folhetim borda o
enunciado “Sou dessas mulheres que s6 dizem sim talvez” com linha cor de rosa sobre rostos de mulheres
de um catalogo e em Aqui borda uma mancha vermelha encobrindo o corpo de uma mulher — em ambas as
pecas, as linhas séo esticadas e retas, como se fossem riscos, rasuras; e Rosa Paulino que borda com
tracos fortes vendas sobre rostos e bocas de mulheres em fotografias na série Bastidores e usa a linha
vermelha como sangue em Assentamento e Atlantico Vermelho. O uso da linha vermelha em tragos retos e
asperos — opostos aos tracos em harmonia, delicadeza e sinuosidades da meméria estética do bordado
tradicional —, sobre corpos de mulheres é um gesto recorrente entre as artistas como forma de discursivizar
as violéncias de género. Nas obras, o retrato das formas de violéncia sobre a mulher se constréi com o uso
de linhas grossas e pontos desencontrados, na contramdo de conceitos como harmonia, capricho,
delicadeza, meticulosidade, precisdo dos pontos, caracteristicas atribuidas aos trabalhos manuais e as
mulheres que produzem trabalhos manuais, ndo as artes ou as artistas. Assim, a diviséo social e ideologica
de classes determina os sentidos atribuidos as mulheres, aos conhecimentos, aos seus fazeres e aos

produtos de seus fazeres.

Para finalizar este texto, lancamos nosso olhar sobre duas pecgas da artista Rosana Palazyan,
intituladas M... (1997) e J+M (1997)3, ambas bordadas sobre travesseiros brancos de cetim. Com cenas de
violéncia bordadas sobre a leveza e a delicadeza do cetim, Palazyan nos seduz, impacta e desconforta.
“Aqueles artefatos de um cotidiano doméstico supostamente sereno apresentam-se inteiramente

subvertidos: a almofada, objeto supostamente confortavel, suscita desconforto” (Simioni, 2010, p. 8).

Em cada obra, é contada uma histéria através de uma sequéncia de cenas bordadas, como uma
histéria em quadrinhos, percorrendo a borda do travesseiro. As histérias que inspiraram a criacdo das obras

séo contadas pela propria artista em uma entrevista.

Em M... (1997), deparamo-nos com a encenacao da histéria de uma mulher brasileira que se casou
com um traficante de drogas. No inicio do relacionamento, a imagem da mulher é bordada como se fosse a
personagem dos contos infantis da Cinderela, com vestido semelhante e intervencdo da fada madrinha. Na
sequéncia, a mulher é assassinada e 0 homem é preso. O travesseiro é branco, as linhas do bordado sao
brancas. Abaixo, no canto esquerdo do travesseiro, uma poca de sangue onde a mulher perece. Na

descri¢ao da materialidade, consta: “embroidery, blood on satin pillow”.

® As obras podem ser visualizadas no link da Georges Adams Gallery. Disponivel em

https://georgeadamsgallery.com/exhibitions/rosana-palazyan-bedtime-stories2?view=slider. Acesso em: 11 jan. 2024.
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A segunda pega tem como suporte um travesseiro infantil, sobre o qual a histéria de Chapeuzinho
Vermelho é evocada: narra um caso de sequestro de duas meninas brasileiras que sdo violentadas e
mortas. Na cena, bordada em linhas vermelhas e azuis, o lobo mau aparece em um carro, sequestra as
meninas, leva para casa e esconde seus corpos. Na cena, o barbaro crime é contato, bordado, simbolizado,
de modo que os sentidos sobre a delicadeza, a pureza sejam ressignificados em tracos de horror.

Holanda (2003, s. p.) descreve essa articulagdo complexa elaborada por Rosana Palazyan:

Um pouco mais explicitamente voltada para o social, Rosana Palazyan narra, a partir de
trabalhos minimalistas, “quase iluminuras”, histérias de assassinato, estupro e violéncia
domeéstica através de impressdo e desenhos sobre suportes como santinhos de primeira
comunh&o, roupas de bebé, fronhas, fitas, nylon. E ainda notavel nesse sentido sua
releitura, em bordados delicadamente complexos e detalhados, de histérias infantis
embleméticas como Cinderela ou Chapeuzinho Vermelho, agora transformados em contos
de abuso sexual e narcotrafico.

Nessa complexidade, todos os elementos sdo acionados por memdria e deslocamento.
Reconhecemos a meméria do capricho, da delicadeza e do trabalho de cuidado no travesseiro de cetim
branco e nos fios finos do bordado, bem como a meméria dos contos infantis. E deparamo-nos com a
ressignificacdo pelo atravessamento de uma outra memoria: da denuncia a violéncia de homens sobre

mulheres e criangas.

Assim, metafora e metonimia se produzem nos bordados: o tempo dos acontecimentos € inscrito
metonimicamente, pois as cenas marcam um tempo e espago que € construido pelo corpo, pelas méaos da
artista. As cenas de violéncia se perpetuam através do bordado, fazendo com que novos saberes passem a
ser produzidos. Mas, além disso, os sentidos séo transformados porque a obra é lida atemporalmente, ha
um deslocamento a cada releitura, a cada lembranca de uma nova situagdo de violéncia sofrida pelas
mulheres. O batimento entre a memdéria e cada nova leitura, cada acontecimento, faz com que as redes de

sentido se desloquem em metafora, sejam produzidas novas redes de parafrases.

Além disso, o fato de os bordados estarem ancorados em conhecidas historias infantis remete a
uma rede de memdria ja sedimentada na sociedade. As narrativas dos contos tradicionais apontam para os
perigos mas também para a salvacdo das mulheres e criancas. Mas, ao atravessar as histérias "cruas" das
mulheres e meninas e as violéncias sofridas por elas, os sentidos passam a deslizar, deixando entrevisto o

real: ndo ha final feliz.

O bordado passa a ser, portanto, uma possibilidade de uma outra inscricdo do sujeito mulher numa
outra rede de memdria, a da resisténcia a violéncia do homem. Com isso, pode, em algum momento,
provocar um furo na rede de evidéncias ja conhecida. E a inscricdo de uma posicéo de resisténcia, ja que
coloca em jogo um movimento de contradi¢cdo entre o que é o trabalho esperado da mulher e as obras da
artista. As duas peg¢as — assim como as obras anteriormente citadas de outras artistas — ndo apenas

rompem com o aspecto familiar, cotidiano e estético do bordado, mas questionam a estrutura patriarcal,
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provocando um deslocamento do olhar. Assim, podemos dizer que tais bordados des-naturalizam os

sentidos, provocando uma ruptura com os saberes sedimentados.
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