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Para Carolina Fernandes, em Imagem, de 2020, a imagem esteve associada a outros
conceitos precursores da Analise de Discurso, como a formacédo imaginaria, a memoria, 0 sujeito, a
materialidade significante e a rede de formulacdes visuais. Diz Fernandes (2020, p. 152) que a
“leitura da imagem parte, portanto, dessa relacdo entre discurso, forma material e memoria
discursiva”. E no entremeio do inconsciente, da ideologia, do imaginario, da cultura e da lingua que é
possivel observar a formacédo de uma imagem. Trata-se de um construto teérico afetado por diversos
campos de desenvolvimento, e que recebe roupagem especial ao ser discursivizado, isto &,

deslocado até o campo tedrico-metodolégico da AD.

A nossa intencdo € a de observar como se desenrolam essas relacdes de afetacdo
presentes na imagem, por meio da andlise da formacéo das imagens de si em ambientes virtuais.
Pensamos que o sujeito cria para si uma imagem formulada sobre e a partir de determinadas
antecipacdes e projecdes imaginarias, de modo a cumprir com as determinacdes prescritas pela
cultura e pela ideologia sobre o corpo do sujeito: como ele precisa ser e aparentar, que func¢des
desempenha, de que maneira se apresenta e representa. Utilizaremos como base para essa
reflexdo, além das definicdes de Fernandes e de Pécheux, as leituras de Giselle Beiguelman,
especialmente em Politicas da imagem, de 2021.

Beiguelman define que um dos marcos da reorganizacdo da subjetividade e da vida no
processo de consolidacéo do capitalismo industrial e da urbanizacdo do século XIX gira em torno da
imagem. A autora aborda a imposi¢cdo de novas regras estruturais e da utilizacdo dos corpos em
maior velocidade e eficiéncia, que alteraram os padrdes de comportamento por meio do consumo e
da producdo. Trata-se de um conjunto de diretrizes imagéticas e corpéreas que passa a ditar as
formas de ocupar a cidade e de normatizar o comportamento para produgdo e 0 consumo; passa a
nos informar o que e como olhar. A modernidade se impde por meio dessas politicas do corpo,

através da adequacéo ao trabalho nas fabricas e a vida burguesa, alterando essencialmente o olho.
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O corpo é compreendido como superficie material do sujeito, 0 modo de vé-lo e o lugar de
sua marca, como afirma Maria Cristina Leandro-Ferreira em O corpo como materialidade discursiva,
de 2013. Para Luciana Vinhas (2014, p. 109), o corpo possui trés grandezas, real, simbdlica e
imaginaria. A primeira, “a real, trata da estrutura do corpo, que engloba materialidades que se
apresentam primeiro a significagdo para o outro”. A segunda, a simbdlica, é situada em “sentidos que
Ihe sdo atribuidos por gestos de interpretagdo na histéria e, também, a memdria discursiva”. Por

ultimo, a imaginaria, “significa para o sujeito uma unidade identitaria”.

O corpo é, assim, perpassado e formado pela linguagem, como aborda a Psicanalise, e
serve como materializacao sujeito. A relagédo que se forma entre corpo e discurso é sustentada pela
linguagem, levando em consideragao que discurso é efeito de sentido e, sendo efeito de sentido, &
efeito de linguagem. De acordo com Orlandi (1994), é pertinente dizer que sujeitos e sentidos dao
forma a linguagem. O corpo é raciocinado como formulacdo do sujeito, em diversos discursos,

através de sua materialidade, ou seja, da sua impresséo na historia.

No interior da légica capitalista elencada por Beiguelman, entretanto, o corpo foi apartado
dos processos de visualiza¢ao; dele s restou o olhar, organizado e disciplinado por uma légica fabril.
Segundo Costa (2023, p. 146), “a conjuntura social capitalista isola o olhar, exclui o olho da
experiéncia conjunta que opera com 0s outros 6rgaos, na intencao de direcionar a atencéo do olhar
para o trabalho e o consumo”. Trata-se, entdo, de compreender como se configura essa posicao
discursiva constituida por intermédio do olhar que contorna outro corpo em producdo, uma imagem
virtual do corpo do sujeito. Didi-Huberman, em Diante da imagem, de 2013, afirma que “ha um
trabalho do negativo na imagem, uma eficacia ‘sombria’ que, por assim dizer, escava o visivel”.
Assim, segundo Costa, as imagens postas em circula¢do no ciberespaco tendem a promover o igual,
o uniforme, o liso, o belo, o mimetizavel, um local em que a presentificagdo dos sujeitos &

atravessada pelo drama existente entre o senhor que passa de agente da visdo a objeto do olhar.

Lacan, em O estadio do espelho, de 1949, afirma que existem dois elementos derivados da
dimensdo imaginaria, um conjunto de registros, ao lado do simbodlico e do real. A relacdo de
constituicdo do sujeito ocorre por meio desses registros e, também, através do corpo. O processo se
constitui pelo olhar da crianca, diante de um espelho, anterior & aquisicdo da fala e do andar,
descobrindo sua prépria imagem refletida. A partir dela, dessa imagem informada pelo outro, o sujeito
descobre-se. Em alusdo a posi¢cdo de Merleau-Ponty em O visivel e o invisivel, Lacan cita que o
visivel esta na dependéncia do olho, ele distingue, ainda, o olho do olhar, ndo podendo ser esquecida

a importancia do olho para o processo de percep¢éo, com sua fungdo reguladora da forma.

De posse dessas informacgdes e mais detidamente sobre o processo de analise, passamos a
falar brevemente sobre as condi¢des de producédo especificas que guiaram nosso interesse. Primeiro

tratamos de eleger um evento, o show da cantora Marina Sena no Recife em 2023. Depois, de um
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arquivo alimentado por postagens no X, selecionamos aqueles enunciados em que apareciam
combinados os dizeres “Marina Sena”, “show” e “Recife”. Elencados os enunciados a partir desses
indices, fomos afetados pelo estranhamento de um outro termo, “celular”. Dessas colocagdes,
destacamos a seguinte: “Marina Sena consegue langar um DVD do show de ontem se pegar o
celular de alguns queridos. O pessoal passa o show todo gravando”. A partir da leitura de relatos
desse tipo de experiéncia com a imagem, em que se questiona a relacdo do sujeito com a realidade
dentro e fora das telas, refletimos acerca dos processos de visualizacdo desses sujeitos. A
metodologia compreende, assim, a exploracao dialética dessa contradicdo instaurada entre estar
presente e mediar a presenca por meio da tela do celular. Nesse esquema, o olhar é direcionado a

tela, a experiéncia € modulada de acordo com a representacdo desse evento em ambiente virtual.

A hipotese elencada é a de que a autorreferéncia do usuario das redes se apresenta como
particularidade do processo de subjetivacdo — 0 que interessa ndo é efetivamente o evento, o show
gue se desenrola, mas, sim, o registro imagético de um sujeito posto como ponto de referéncia. Essa
imagem é fabricada de acordo com uma légica fabril, ha de se registrar cada vez mais e com mais
velocidade, para cumprir com um determinado ideal, integrar o imaginario que pde em acdo um dado
traco cultural. O sujeito precisa mostrar, dar-se a ver, dizer estar presente, relatar a experiéncia aos
seus seguidores enquanto ela ocorre. Além disso, o registro confere realidade ao evento. Sem ele,
ndo se diz sobre a experiéncia. Nao interessa para essa imagem a reflexdo sobre o evento apés o
seu fim, mas, sim, o agora registrado pelo telefone. A rapidez da postagem, da live virtual, sustenta a
possibilidade da existéncia dessa imagem, que se ndo for logo consumida, deixa de ser interessante.
Participam, assim, dessa concep¢do, a afetagdo da imagem de si pelas determinacdes das
formag@es imagindrias, culturais, discursivas e ideoldgicas. O esquema pde em relagdo a formacéo
ideologica e a formacao cultural que, em conjunto, fornecem os signos que servem de base para a
formacg&o imagindria cristalizar um dado prot6tipo, como um ideal de corpo, de comportamento, de

experiéncia.

O abuso destas ferramentas de interagdo social que se utilizam do registro visivel gera
dependéncia e promove a falta de foco, mesmo que inconscientemente. Consideramos, por exemplo,
a sequéncia a) contemplacao, b) registro, ¢) autorreferéncia. Um sujeito, ao avistar o objeto, se aplica
a ele; o objeto tem um valor intrinseco e atrai a atencdo com o seu contetdo. Mas, de imediato, o
sujeito transforma sua experiéncia em registro, se afastando do objeto que deveria ser contemplado,

fazendo com que sua experiéncia seja mediada pelo celular, coloca-se algo entre o objeto e o olhar

Nao basta o sujeito ser, € preciso que ele se dé a ver, que seja visto fazendo, apreciando,
vivendo, enfim. Além disso, a imagem serve ao capital, € a acumulagdo dessas imagens que importa
e que mostra o que se fez e quem se €. A imagem se torna o principal conduto de passagem para
reconhecer e vivenciar a experiéncia social como real. Pensamos que esse dispositivo que se coloca

como mediador entre experiéncia social e a constituicdo subjetiva atua como mecanismo de vivéncia
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da realidade, meio de acesso a posicdo-sujeito. Para se haver plenamente uma relagdo do sujeito
com o mundo é necessaria uma mediacao, que se da pela ideologia, vista como espaco imaginario
definidor da relacdo do sujeito com sua existéncia no mundo. Com esta designacdo sobre o
imaginario e sua maneira particular de significar o social e o histérico, a ideologia é conduzida para
uma transformacao conceitual: esta cada vez mais préxima da imagem e do video, acena para a

videologia, como afirma Bucci (2021).

Desse ponto de vista, é importante para nés a imagem feita do/pelo sujeito/usuario dentro
das redes sociais. O sujeito busca participar e esta inserido em uma experiéncia especifica da
realidade, contudo, mais que patrticipar, ele quer compartilhar essa experiéncia, e, por isso, ele se
insere nas redes registrando seu corpo. Aqui enfatizamos que corpo é a materialidade do sujeito,
como ele experencia o sentido e se relaciona com o mundo simbdlico, que se transforma em
imagem. A imagem é compartiihada e gera a sensacao de registro/provalveracidade para o outro,
viver a experiéncia ndo € suficiente. Ou seja, o deslocamento do corpo e a participacdo social, a
presentificacdo no evento, s6 chegam em sua plenitude quando o sujeito se insere nesse ambiente
virtual, faz o registro e o compartilha. Trata-se de uma nova forma de conceitualizar o real socio-

histérico, de repensar o espaco que permite a formacao dos imaginarios sobre o usuario.

N&o vai existir uma relacdo direta entre linguagem e mundo, sempre vai haver uma mediagéo
ideolégica e imaginaria. Orlandi (1994, p. 57) afirma que “a relagdo nao é direta, mas funciona como
se fosse, por causa do imaginario”. Tudo ocorre como se 0 agir e o significar na rede social fossem
processos transparentes, no entanto havera uma ressignificacéo de significado quando se transforma
0 signo em imagem, uma excluséo da unidade histérica e cultural que produz essa “transparéncia”. A
palavra se transforma em imagem. O evento é imagem. O corpo atende e produz uma imagem. Além
disso, outros pontos interessam a analise de “Marina Sena consegue langar um DVD do show de
ontem se pegar o celular de alguns queridos. O pessoal passa o show todo gravando”. A partir desta
frase podemos inferir que a) a pessoa se sentiu incomodada porque outro estava gravando; b) existe
uma formatacdo do imaginario que ocorre por via da producdo (do “DVD”, gravado por um
participante do evento) e logo vamos imaginar condicionados por essa ideia de produgéo e consumo;
essa relacdo atravessa a experiéncia. A diferenca, nesse caso, é que o produto ndo é mais o DVD, o
dinheiro ndo é mais a Unica moeda de troca. O produto é o proprio sujeito e o capital é visual, é a
influéncia, € a construcdo de imagem. Por ultimo, ao afirmar que as pessoas passam o show todo
gravando, temos que levar em consideracdo que o participante do show n&do é s6 publico, mas um

produtor de conteudo sobre o show, ele gera engajamento nas redes sociais e lucro.

O termo “querido” utilizado na postagem costuma remeter a alguém amado, estimado,
palavra carinhosa usada quando se tem intimidade, que designa alguém a quem se estima ou ama.
Aqui, entretanto, a ironia se faz presente. Trata-se de um desconhecido atrapalhando a visédo, um

empecilho a contemplacéo. O tratamento cinico indica que o sujeito reconhece a existéncia do ritual
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de autorreferenciacdo, de mutacdo da imagem e de registro, mas que ainda assim tenta resistir a ela.
A autorreferéncia retrata uma imagem que serve de base para a formulacdo de uma posicdo no
discurso, que se apresenta como presente, participativa, integrante. No fundo essa imagem
compartilhada ndo tem a intencdo de informar, mas de fornecer status a pessoa que compartilha,
mostra-la como condizente ao imaginario que prediz felicidade e bem-estar. O sujeito se insere na
formacgédo cultural que diz ser o comum compartilhar suas experiéncias, no imaginario das outras
pessoas que veem seu conteldo compartilhado. Portanto, a postagem serve como janela para
observacédo dessa logica da geragdo de engajamento, de contelido, de curtidas, de produgdo. Forma-
se, assim, um esquema que pde em relacdo FI e FC que, em conjunto, fornecem os signos que
servem de base para a formacgdo imaginaria cristalizar um dado protétipo ideal de sujeito, de corpo,
de comportamento, de experiéncia.
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